delmira agustini:

Delmira Agustini es una figura auroral dentro de las letras urugua-
yas. (1) Su tragica muerte rubricd para siempre su destino al adquirir su
asesinato, muchas veces, mayor peso que su obra: la biografia acabo im-
poniéndose al quehacer poético si bien es cierto que la fuerza de un ero-
tismo inédito despertd el interés de la critica especializada. (2)

El tema erdtico (3) ha sido valorado desde los anos inmediatos a la
publicacién de los libros (4) de distinta manera; paraddjicamente se (e
ha llegado a explicar como un anhelo de trascendencia, de espiritualidad
encubierta con los ropajes enganosos y burdos de |3 carnalidad, A nues-
tro criterio la letra impresa, el significado del signo lingtifstico en su sen-
tido denotativo y connotativa ponen de manifiesto la literalidad de los
contenidos sensuales y erdticos,

El profesor Bonada Amigé aplico a la obra de Delmira -y a ella mis-
ma- la teoria de Spranger sobre el hombre estético en quien el dolor y
la felicidad son polos afectivos cuya semantica es intercambiable, Los
poemas de la poetisa uruguaya que son susceplibles de ser interprete-
dos bajo el esquema '‘sprangeriano” son aquellos que exponen viven-
cias fntimas que son respuesta al mundo circundante frente al cual Del-
| mira adopta una actitud de replieque. El caracter animico de esta rela-
| cion hace que la realidad se matarmorfosee seqin las apetencias perso-
nales del sujeto emisor produciéndose una sushitucion del plano obje-
tivo por el subjetiva. Se irata de una relacién dramatica en la cual el

/"'\. dualismo logra superarse momentaneamente mediante el proceso de fu-
AN | sion que presupone la creacion lirica; ella deja testimonio de las ensoia-
- ciones mediante Jas cuales 1a poetisa ha logrado un equilibrio psico so-
R AVAN | matico transitorio,
'
N7 Resulta dificil detectar hasta

donde es aplicable la teorra de
Spranger en la medida que resul-
ta casi imposible establecer los
baremos psicologistas y socio cul-
turales. La creacion es un hecho
que responde a una serie de soli-
citudes impostergables de dificil
mensura dado que el prapio au-
tor no puede, en multiples oca-
siones, descifrar y dejar constan-
cia-delimitando-la incidencia de
esos factores. La realidad del
poema- que es lo que interesa- re-
vela la presencia de una realidad
conflictiva que se transmuta de
diversa farma: haciéndose eco de
los madelos culturales al uso, con
una abundante y perimida retori-
ca pseudo pagana v pseudo cris-
tiana o dejando libre una densa
humareda producto de una com-
bustion de los materiales eroti-
cos. Algunas veces ambas formas
se combinan:

La eléctrica corola que hoy des-
/pliego

brinda el nectario de un jardin de
/ Esposas:

para sus buitres en mi carne en-
/trego

todo un enjambre de palomas ro-
/sas,




Cl sSUrco

ardiente

Da a las sierpes de su abrazo,

Jerueles,

mi gran tallo febril.. Absintio,
/mieles,

vierteme de sus venas, de su bo-
/ea...

IAsf tendida, soy un surco ar-

/diente

donde puede nutrirse la simien-
/te

de otra Estirpe sublimemente lo-
/ca!

(“Otra Estirpe™; Los cilices vacios)

Otras veces la autora duda de
la credibilidad de los aconteci-
mientos anecdoticos porque su
mascara es demasiado evidente
para suponer que es real lo que
aprecian los sentidos; es el caso
de las presencias fantasmagdricas
cuya captacion sensible escapa a
los planteamientos logicos de la
valoracion posterior, Las image-
nes adquieren tal fuerza que ocu-
pan el primer plano e invaden la
realidad avasallantemente pero
cuando la poetisa cree que sus 50-
licitudes seran satisfechas, la am-
bigliedad del gesto, la pasividad
del oferente o el rechazo frontal,
la precipitaran en los hondos
abismos de una intimidad con-
flictiva. Atraccion vy rechazo; re-
clamo y repudio, son los polos
antitéticos de la postergacion
afectiva sobre la que reposa su
poesia erotica. Al ofrendarse, al
ofrecerse como fruto apetecible
recibe como respuesta el desdén,
la evasiva.

“En mialcoba agrandada de sole-
/dad y miedo

taciturno a mi lado apareciste

como un hongo gigante, muerto

/y vive,
brotando en los rincones de la
/noche
(e ittt e e e )

Te inclinabas @ mi como si fuera
mi cuerpo la inicial de tu destino
en la pdgina oscura de mi lecho;

te inclinabas @ mi como un mila-

/gro
de una ventana abierta al mads
Jalla,
(orrcinrainn, svein )}

Y ora mi mzrada una culebra
apuntada enitre zarzas de pesta-
/fas

al cisne reverente de tu cuerpo,
Y era mi deseo una culebra
glisundo entre los riscos de la
/sombra
a la estatua de lirios de tu cuerpo
T te inclinabas 1 mds y mas y
/tanto,
y tanto te inclinaste,
que mis flores eréticas son do-
/bles,
¥y mi estrella es mds grande desde
/entonces,
Toda tu vida se imprimié en mi
Juida,

Yo esperaba suspensa el aletazo
del abrazo magnifico. .
Y cuando
te abri los ojos como un alma, vi
;que te hacias alras y te envol-
Jvias
en yo no sé que pliegue inmenso
/de la sombra!

(*“Vision"'; Los calices vacios)

%\%

El motivo poematico conce-
bido como un descubrimiento li-
rico del amor en una situacion
determinada y precisa. paone de
relieve la transcendencia de la no-
che. La clave estd en el enfoque
audaz vy realista con el que tien-
de a exteriorizar una experiencia
que a posteriori la poetisa duda
en definir. La base del poema
estd en la anécdota fingida que
actualiza una gama completa de
apetencias y que brinda una
perspectiva personal en la que en-
tran de consuno soledad y hosti-
lidad. El encuentro la hace arder
en la estéril pirotecnia de la fuga-
cidad:

“Amor la noche estaba trdgica y
/sollozante

cuando lu llave canté en mi ce-
/rradura;

luego, la puerta abierta sobre la
/sombra helante,

tu forma fue una mancha de luz
/y de blancura.
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Todo aqui lo alumbraron tus
/ojos de diamante;

bebieron de mi copa tus labios de
/frescura,

y descansd en mi almohada tu ca-
/beza fragante;

me encanlio tu desearo y adoré tu
/locura.

IR “rdwenmy may AP P T OB o e b em e meN &

(“*El intruso™; El libro blanco)

Maonélogo sugestivo, plenitud
de vida condenada a la entrega

inutil. Todo esta expresado so-
briamente; en medio de la sole-
dad nocturna se produce el acon-
tecimiento poético: el amado es
una presencia fantasmal. Es una
transfiguracion poetica, un canio
lirico al amor carnal con la since-
ridad encubierta por los velos su-
tiles de la metafora. La poetisa
en esa noche de amor descubre el
fuego que la guema.

Existe un reconocimiento ex-
plicito de su estatura de mujer
acosada por una sensualidad que
ella misma confiesa inventando
un anecdotario personal. Delmi-
ra, escandida tras la mascara de
las formas modernistas exhibe su
hastio. Sometida a las contradic-
ciones y vacilaciones del hoy de-
sasosegante, abre la puerta por
donde entran a su alcoba lagale
ria de amantes, de frutos amoro-
sas. Su crisis espiritual determina
que afloren elementos relaciona-
dos con la satisfaccion gozosa,
Existe una fusion entre lo sensi-
ble y lo imaginario; entra en el
terreno de la ensofiacion en el
cual se presentizan ayeres que
jamads le pertenecieron; encuentra
en la exposicion de lo intimo vy
privado las estancias del oplimis-
mo y del jubilo satisfaciendo sus
ansiedades mas inmediatas.

Hoy han vuelto.
Por todos los senderos de la no-
/che han venido
a {lorar a mi lecho,
!Fueron tantos, son tantos!
Yo no sé cudles viven, yo no sé
Jcudl ha muerto,
Me Horaré yo misma para llorar-
/los todos,
La noche bebe el llanto como un
/pariuelo negro.
T et e R
Imanes de mis brazos, panales de
/mi enfrana,
como a invisible abismo se incli-
/nan a mi lecho...

Cabria preguntarse hasta gué
punto calmarian su sed amorosa
ese grupo de amadores que his-
toricamente no tuvieron la cor-
poreidad que ella le otorga cuan-
do |o hace comparecer ante su le-
cho. Scoledad es la palabra que
marca todos los desencuentros:
y €l amor se desbarranca por los
ahismos de la ensofiacion que la
compensa de tantc desencanto,
de tanta frustracion erotica, El
empleo voluptuoso de los senti-
dos la aproximan a situaciones
placenteras; se aduefa de cuotas
de felicidad gue intensifican y di-
namizan su situacijon,

Ah, entre todas las manos yo he
/buscado tus manos!



Tu boca entre las bocas, tu cuer-
/po entre los cuerpos;

de todas las cabezas yo quiero tu
/eabeza,

de todos esos ojos, jitus ojos solo
/quiero!

Tu eres el mas (riste; por ser el
/mds guerido,

tu has llegado el primero por ve-
/nir de mas lejos....

Si has muerto,

mi pena enlutard la alcoba lenta-
/mente,

vy estrechare tu sombra hasta apa-
/gar mi cuerpo,

(“Mis amores’”; El rosario de Eros)

La poetisa se resiste a claudi-
car porque ello implicaria renun-
ciar a la insercion temporal de
tramos no recorridos y de expe-
riencias no realizadas. Hurgando
en pos de la felicidad da olvido
momentaneo a la interminable
espera. El intento tenaz por ce
rrar las cribas de su afectividad
herida la van llevando a un esta-
do melancolico cuando ya esta
en la frontera de la vigilia o del
sueno,

Mas de un critico ha senala-
do, como cualidad, la capacidad
visionaria de Delmira a quien po-
co menos se [a ha identificado
con una pitonisa; tal es asi que
incluso han llegado a proponer
que los poemas fueran explicados
como manifestaciones de estados
de trance. (5) Siaceptdsemos tal
proposicion irfamos contra la 16-
gica ya que la propia autora era
quien corregia aquellas manifes-
taciones de su “yo' lirico. Lo
que es impepinable es que la poe-
tisa dijo cosas que ella jamas
comprendic, Necesariamente de-
bemos volver a lo que bosqueja-
bamos al comienzo del trabajo
sobre la verdadera identidad del
creador y la imposibilidad de sa-
berlo porque ni &l mismo es ca-
paz de discernir totalmente el
juego trabado de imagenes y me-
taforas. Esos estados que un ro-
mantico llamaria "inspirados”
ponen a Delmira en contacio
con una nebulosa de caracter ca-
tartico. En la realidad semantica
del texto se han esclerosado es-

tados psicabiolbgicos que revelan
un torbellino de deseos insatisfe-
chos, la necesidad de liberar-pre-
sentizar para contemplar holga-
damente- distintos grados de su
erotismo. Dificilmente existio
-por el momento historico que le
toco vivir- el hecho incidental, la
anécdota que justifique racional-
mente la floracion visionaria de
la autora. En este tété a tété con
los fantasmas mas suyos desplie-
ga la mas inmediata sensualidad
en su empenao por lograr la fusion
tatal, que la arranque de la frus-
tracion.

(i visnsesansis PPN )
Si asi suerio mi carne, asi es mi
/mente.

un cuerpo largo, largo, de
/serpiente,

vibrando eterna, jvoluptuosa-
/mente!

(“Serpentina’’; El rosario de Eros)

Todo lo expresado induce no
a una conclusion sino a una pre-
gunta: éno estara la poetisa bus-
cando su imagen en el espejo?.

RAMON BORDOLI DOLCI

NOTAS

(1) Nacio en Montevideo el 24 de no-
viembre de 1886. Su infancia esta ca-
raclerizada por la precocidad: a los
cinco anos sabe escribir y bordar; a
los diez escribe versos. Es sobreprote.
gida por su madre de quien recibe la
primera educacién, A partir de los do-
ce anos realiza estudios fuera de casa:
piano, francés y pintura, En 1902 pu.
blica su primer poema.

(2) Delmira se casa el 14 de agosto de
1913 con Enrique Job Reyes, El 6 de
octubre abandona el hogar regresan.
do al de sus padres. No obstante con-
tinia reuniéndose con su marido en
una casa alquilada para tales efectos.
Comienza el tramite de divorcio. EI
6 de Julio de 1914 el marido le dis
para dos tiros en la sien derecha y
luego otro a si mismo. Pasto para la
cronica negra y la terrible foto de los
esposos; € en la cama; ella en el suelo
en ropa interior y calzando tacones.

(3) “El erotismo, en Delmira, no es
realista como en su predecesores y en
sus epigonos. Es lo opuesto: un cons
tante evadirse de la realidad y el mun.
do, un ir tras la forma ideal de su De
seo, un trascender a un trasmundo y a
una suprarealidad (...) Su erotismo ar-
de y se consume en si misma, zarza ar-
diente en el desierto de un mas alla de
la carne y de la vida”. Alberto Zum
Felde; Delmira Agustini, Poesias com-
pletas. Edit. Losada, Buenos Aires.
1971, pags. 11-12.

(4) Delmira Agustini publica: a) EI I-
bro blanco (1907) estd compuesto de
51 poemas. Es un libro heterogéneo en
el que se perciben las influencias fran-
cesas decimonononicas; no obstante ya
se pone de manifiesto algunos toques
personsles en lo formal -uso de la es-
tructura dialogada- y en el contenido,
la sobreexaltaciobn emeocional que se
orientard hacia lo erodtico. b) Canlos de
la manana (1910) Retline 22 composi-
ciones algunas de ellas ya publicadas
en revislas nacionales y extranjeras,
Contencion emocional, ¢) Los cdlices
vacfos (1913) Se frata realmente de
una antologia que integran 28 poemas
de El libro blanco, todos los de “‘Los
cantos de la manana’’ y 21 poemas re-
cogidos por primera vez en volumen,
En 1924 se publica postumamente un
conjunto de poemas que segin los fa-
miliares habian sido compuestos en los
anos 1913-1914 y que formaran El ro-
sario de Eros si bien es cierto que la
autora lo hahia anunciado como “Los
astros del abismo”,

(5) “La Nena era la mascara con la que
circulaba la pitonisa por el mundo;
era la méascara adoptada como solucion
al conflicto familiar que le impon{a so-
bre todo una madre neurotica, posesi-
va v dominante, Encerrada en ¢l amor
materno como en una carcel, Delmira
solo podia liberarse por la poesia”
Emir Rodriguez Monegal: Sexo y poe-
sia en el 900. Edit, Alfa, Montevideo,
1969, Pag. 41.




