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Cuarenta aniversario de Arde el mar (1966-2006):
balance de un hito de nuestra contemporaneidad

I

No cabe duda de la repercusiéon que Arde el mar tuvo en la poesia espafio-
la de los arios sesenta y setenta. Tampoco han sido pocas las contrariedades que
han expuesto sus detractores al correr de los afios, sobre todo desde principios
de los ochenta, cuando la ley del péndulo se inclinaba hacia un neorrealismo de
corte figurativa. Al margen de hechos vy disputas varias, lo obvio es el caracter
mitico que ha adquirido el libro, su condicién de hito indiscutible de nuestra con-
temporaneidad. Es Arde el mar un libro fundacional en la evolucion de la poe-
sfa en el siglo XX, tal y como lo expresé en mi antologia Hitos vy serias (donde
se refiere la bibliografia sobre Arde el mar més completa hasta 2001). Jordi
Gracia escribe en su edicion critica de Arde el mar (Madrid, Catedra, 1994) que
“pertenece a aquella estirpe de libros cuya significacion histérica parece haber
superado su mas estricta significacion literaria”; Julia Barella sefiala, en su ano-
tada edicién de Poemas (1962-1969), la actitud de ruptura, bisqueda y experi-
mentacion del libro; L. Garcia Jambrina plantea, en su edicién de Marea solar,
marea lunar (Salamanca, Universidad, 2000), que nos hallamos ante un “libro
realmente fundacional, ante un libro que marca y resume una época”; otro novi-
simo, G. Carnero, advertia en un preciado articulo sobre “Cascabeles”, de 1990,
que Arde el mar inauguraba “el cambio radical que con respecto a la inmediata
tradicion de posguerra protagonizan los poetas llamados novisimos”; mientras en
un recentisimo estudio -Caligrafia del fuego-, José Luis Rey afirma que “fue el
libro emblematico de un cambio inevitable, la obra que mas caracteristicas de
renovacién mostraba”. En este sentido no es sintomético en Arde el mar su valor
literario, que sin duda lo tiene, sino su contundente marca en la poesia espafio-
la gestada desde mitad de la década de los sesenta y la influencia que plasmé en
lo que ha venido encuadrandose bajo la estética novisima, valores que hoy, tras
una década compleja, como los noventa, una nueva promocién de jévenes
comienza a asimilar como propios.

Pere Gimferrer, quien ha ganado el Premio Nacional de Poesia en dos oca-
siones -1966 y 1989- y en dos lenguas distintas (mas el de Traduccion, en 1980),
posee una obra en castellano muy breve, de apenas tres libros: Mensaje del
tetrarca (1963), Arde el mar (1966) y La muerte en Berverly Hills (1968), a lo
que hay que sumar las inclusiones de los cinco poemas salvados del inédito juve-
nil Malienus, el poema “Himno a enero” (editado en 1988), los dos poemas de
Madrigales y el inédito Extrana fruta y otros poemas, en total 56 textos que se
incluyen en Poemas (1962-1969), quedando sin incluir numerosos poemas. A
esta poesia reunida se sumaria el reciente Amor en vilo, que reline un nimero
de poemas similar -151- que su obra completa en castellano y catalan. En 1970,
se edita Nueve novisimos poetas esparioles, con la que su antblogo, J. M.
Castellet, inducia la estética novisima en las letras espariolas. Entonces Gimferrer
cambia el castellano por el catalan, lengua en la que ha publicado en torno a diez
libros, un gesto que cabe observarlo como una normalizacion lingtiistica, cultural,
histérica. De todos modos su poesia publicada en cataléan se ha editado simulta-
neamente en lengua castellana, por lo que su influencia, mas alla de Arde el mar,
siguié su expansion en los jévenes poetas de los 70. Después da la impresiéon de
que su poética a partir de los afios ochenta ha formado un islote independiente



en la poesia del Ultimo tercio del XX, dentro de las connotaciones generaciona-
les que siempre existirdn en torno a su obra poética. Escrito entre el verano de
1963 y diciembre de 1965, Arde el mar se edit6 en febrero de 1966 (El Bardo).
Después apareci6 dentro del titulo Poemas 1963-1969 (Ocnos, 1969), que venia
a ser la primera edicién de su poesia completa en castellano, a la que siguieron
Poemas 1963-1969 (Visor, 1979), Poemas 1962-1969 (Visor, 1988) y final-
mente Poemas (1962-1969) (Visor, 2000), en edicion de Julia Barella. A todo
ello habria que sumar la edicion critica de J. Gracia, que convertia el libro en un
clasico moderno antes que ningtin otro de su promocién de novisimos.

II

No interesa ahora realizar un estudio sobre el libro, sino exponer brevemen-
te la acogida que tuvo en el afio de publicacion -1966- cuando el poeta tenia 21
anos. Son criticas todas breves, sintomaticas, reveladoras. La primera resefia ya
apunta algunos de sus rasgos diferenciadores. J. C. Mainer, el mas temprano de
todos (Insula, n® 233, abril), tilda al libro de “apasionante lectura”, a la que cali-
fica de “amena”. Refiere el critico las influencias que percibe en la obra. Tal es el
caso del dltimo Cernuda, como asimismo de Salinas y Guillén. Quiza lo mas lla-
mativo resulta la adjudicacion a Gimferrer de “un atractivo neo-exotismo”, en nin-
gun caso todavia relacionado con un ambiente neo-decadente. El critico, en este
sentido, nombra referentes claros: Hoyos y Vinent, Oscar Wilde o D"Annunzio,
por otro lado, ya citados en los poemas. Acerca al poeta catalan a cierta atmos-
fera burguesa, acaso por el uso del alejandrino (como en Rubén Dario), al que vin-
cula con el ritmo propio del poema gimferreriano. En cierto modo, el “pequerio
objeto poético”, como lo llamé Mainer, debi6é sorprender a propios y extrafios.
Muchos afios maés tarde, en 1994, el propio critico (en su volumen De
Postguerra) ya hablaba de Arde el mar como “facilmente imitable y peligrosa-
mente (nico, aparentemente manierista y, sin embargo, implacablemente dicta-
do por la inspiracién: libros-época”. La siguiente critica, de A. Fernandez Molina
(Papeles de Son Armadans, n°® 124, julio), esboza en sus dos escasas paginas un
panorama ecléctico y, en muchos sentidos, clarificador de Arde el mar. Indica,
por ejemplo, el incipiente surrealismo, asi como el culturalismo (“variedad de cul-
tura” dice F. Molina), tan sobresalientes en el libro. Tampoco se equivoca el criti-
co al subrayar su “intemporalidad” dentro de una “atmésfera de tension”, propi-
ciada por los muiltiples topoi vinculados a la entonces naciente estética camp. F.
M. presenta la poesia de Gimferrer como unién entre tradicién y renovacion (las-
tima que no citara a Garcia Lorca, pues hay mucho del imaginerio particular del
poeta granadino en algunos pasajes del libro). En este sentido habla de “origina-
lidad” y acerca su poesia a Laforgue, como sabemos, una de las influencias indis-
cutibles en el surrealismo francés. Una Ultima cosa, ciertamente relevante, repre-
senta la denominacion de “poesia esencialmente autobiografica” que, en definiti-
va, planea de continuo en muiltiples niveles del libro, tal y como Manuel Vilas pre-
sent6 en un estudio de 1987. La tercera resefia la escribe M. R. Barnatan (Poesia
espaniola, n® 164, agosto), la cual aporta nuevos datos importantes sobre la poé-
tica gimferreriana (hay que pensar que Barnatan pertenece de facto a la promo-
cién novisima). El critico sin duda conoce perfectamente al poeta y su obra, y se
refiere a Arde el mar como un libro “sumamente maduro”. Advierte de que, si
bien puede parecer en un primer momento “demasiado intelectual”, es sblo apa-
riencia, pues detras del poemario se halla un poeta rara avis absolutamente dife-
rente a toda la nueva poesia joven emergente. Otro aspecto en el que incide el
critico sera en el lenguaje, sefialando que el catalan “posee un gran dominio idio-
matico” (algo que después desarrollaran otros criticos, como Olivio Jiménez), al
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hablar de “la eficacia sorprendente de su lenguaje”, llegando a verle como “un
experimentador”. Barnatén sitlia el poemario dentro de un ambiente “nostalgi-
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co” (“Sombras en el Vittoriale”), aunque para el critico es “Band of angels” el gran
poema del libro, en el cual se puede percibir “confesion, elegia, amor, sinceridad,
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pasion...” (algo que habia adelantado Mainer al calificar el poema de “amoroso”),
“que por si solo justifica al poeta”. Una critica mas tardia es la de Tomas
Alcoverro (“La poesia, como voluntad de orden”, La Vanguardia esparola, 29
de dic.). El critico sefiala “Cascabeles” como uno de los mejores poemas del con-
junto, pues logra “una transposicién de planos temporales que se superponen,
que se mezclan, como si fuera a través de un fundido cinematografico, y nos dan
esta dificil sensacién de ambigiiedad que es una de las caracteristicas de la autén-
tica vida contemporénea”. Alcoverro relaciona al poeta con Foix, Guillen y
Cernuda, y con teorias de Umberto Eco, quien seria interpretado por Castellet en
1970 en relacion con su cogitus interruptus. Creo que estas primeras resefas
va formulan una fisonomia primigenia sobre el poemario.

De todas maneras, y teniendo en cuenta los representativos estudios sobre
Arde el mar aparecidos a finales de los sesenta (G. Diaz-Plaja y J. Marco), entre
1970 y 1973 se sucede una serie importante de estudios en torno a la obra cas-
tellana de Gimferrer. Esto significando que, a partir de 1970, el poeta catalan
cambia de idioma y amplia, de hecho, unas coordenadas con las que sigue influ-
yendo en la poesia de esa década. Al interesante estudio de J. Gonzalez Muela
(1970), que lo toma como “un clasico de nuestro mas cercano presente”, le siguen
otros esenciales de V. Garcia de la Concha y J. Olivio Jiménez, ambos en 1972.
Desde entonces, Arde el mar comienza a ser considerado un aldabonazo en la
poesia del momento, hasta el punto de que Olivio Jiménez lo juzga “un hito emi-
nente”, “un libro clave”. En los afios ochenta y noventa, los estudios sobre Arde
el mar han adquirido mayor magnitud e importancia. A los trabajos de Manuel
Vilas (1986) y D. Martinez Torrén (1987), se les une el monogréfico de Peria
Labra (n° 62, 1986/87). Después vendran estudios muy especializados. dJ. d.
Lanz (1990) desarrolla aspectos metapoéticos de su poesia castellana, y Andrew
P. Debicki (1993) y Jordi Gracia (1993) difunden sendos articulos en el nimero
n® 140 de Anthropos (que ya habia dedicado sus nimeros 110-111 al poeta en
1990). A esto hay que sumar la edicion critica que el propio J. Gracia realiza en
1994, el articulo de R. C. Heinowitz de 1999, la edicién anotada de Julia Barella
en 2000 a Poemas (1922-1969) vy, asimismo, la inclusion de Gimferrer en
Poemas memorables, en articulo de Lopez de Abiada, donde se selecciona “Oda
a Venecia...”. Sin duda, el tltimo gran trabajo lo ha publicado el ya mencionado
José Luis Rey: Caligrafia del fuego, que por ahora viene a ser un simmum criti-
co del catalan. Es obvio que los estudios seguiran produciéndose con el tiempo,
porque Arde el mar marca un punto de inflexién y queda, dentro del siglo XX,
como un hito indiscutible, aunque no es tinicamente un libro referente, una exclu-
sa del pasado. Hay que sospechar (y esto se percibe en la nueva poesia que llega)
que con el tiempo ha adquirido una importancia cada vez mayor dentro del tur-
bulento panorama poético de principios de siglo, v que, a pesar de que ha sido
muy atendido por la critica especializada, adquirira nuevos valores toda vez que
poeta y poemario se distancien de su contemporaneidad, la cual hoy se halla ten-
sionada por los prejuicios propios de las tendencias opésitas de una misma época,
por ese vigoroso balanceo de los movimientos pendulares en la literatura.

I

Por tltimo cabe sopesar la presencia de Arde el mar en Amor en vilo, publi-
cado en 2006, a los cuarenta anos de su libro mitico. Es sintomético, pues, que



la vuelta al castellano se haya producido bajo este aniversario, aunque da la
impresion de que este regreso se deba a motivos vitales, tal y como refiere el
poeta en Interludio azul (Seix Barral, 2006). Por un lado habria que advertir que
Amor en vilo abre una nueva etapa en la trayectoria poética de Gimferrer. La
coleccion de sonetos eréticos y ludicos se alejan de la temética mostrada por el
poeta en estos cuarenta anos. Sin embargo, hay poemas en Amor en vilo que
nos conducen, no sélo a poemarios recientes, sino que refieren —a contrapelo-
algunos aspectos temaéticos y formales del primigenio Arde el mar. Por ejemplo,
la plasticidad de algunos poemas (pienso en “Velut umbra” o “Soleil et chair”) nos
remiten sin ninguna duda al imaginismo de Arde el mar. También en los cuar-
tetos de nonasilabos “Para decirlo en voz muy baja” se encuentra una referencia:
Como el recuerdo de las tardes / en que sonaba en un jardin, / suavisima-
mente ardes / en mi corazén; aqui. Otra correspondencia clara la hallamos en
el titulo “Transustanciacion”, que, recordemos, abria el poema “Primera vision
de marzo”, y que a su vez aparecia referido en un poema de J. M. Ullan, titula-
do “Segunda visién de marzo”, de su libro Antologia Salvaje (1970). Ullan for-
mul6 expresas quejas contra la persona de Gimferrer tras su no inclusion en la
antologia de Castellet.

En definitiva, Arde el mar sigue vivo en la poesia espafiola, y creciendo den-
tro de una va vasta y meritoria bibliografia critica que nos habla de un libro miti-
co dentro del contexto de la poesia espariola del tltimo tercio del siglo XX.
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