La poesia gallega: de los siglos
oscuros al presente

por Gregorio San Juan

Gaita galaica, sabes cantar

lo que profundo y dulce nos es.
Dices de amor v dices después

de un amargor como el de la mar.

(Rubén Dario)

Lo mas oscuro y, por ello, lo mas profundo de la
human naturaleza, es la saudade. (die Sehnsucht)
(F.W. Schelling)

Melancolia, musa del Septentrion

Galicia, la esquina verde de Esparia, hiimeda de lluvias y de ensuefios, la tierra visitada a diario
por los espiritus, cubierta de pinares y maizales, erizada de toxos, es la region roméntica por excelen-
cia; lo era desde sus remotos origenes, desde antes de que se inventase el romanticismo. Es una tierra
donde el clasicismo no penetrd porque su ser todo, las fibras de su alma sentimental y contagiosa, tie-
nen que ver con esa “melancolia intensa y profunda” de que hablé Menéndez y Pelayo, cuando descu-
bri6 en los “poetas del Septentrion” —Nicomedes-Pastor Diaz Corbelle, Enrique Gil, Rosalia de
Castro, pero también Martin Cédax, Mendifio o Gémez Charifio— una “aficion extremada a la parte
sombria, nebulosa y triste de la humana naturaleza”. —A la doce Malenconia, mifa musa, invoca
Curros al comienzo de un poema— Porque fue Menéndez y Pelayo el que ahondé en este hecho,
quien puso de manifiesto que existian en aquellos poetas analogias evidentes con los de la Europa
septentrional, ingleses, escoceses y alemanes, de donde venia “la nueva inspiracién”; analogias debi-
das, “no a la imitacién, sino a la semejanza del medio en que se han producido”. Por ello Murguia,
que estaba en el secreto, pudo escribir, a propésito de Rosalia, que “la clave de su talento la daban sus
preferencias literarias, pues sus poetas eran Byron, Heine, Lermontof y Poe y sus novelistas Poe y
Hoffmann”. Nada, pues, que tuviera que ver con el romanticismo epidérmico y convencional, de im-
portacién francesa, sino con el méas profundo, el que hunde sus raices en las nieblas hiperbéreas, en
la gran revolucién estética que inicié el idealismo aleméan: el mundo de la introspeccion y el subcons-
ciente, eso que Nufiez de Arce calificara, —despectiva pero muy licidamente— como “suspirillos ger-
manicos”, dejando asi constancia de que habia otra manera de encarar el hecho estético, otra manera
de sentir, de escribir poesia, distinta de la convencional y vigente en la Espana de su tiempo.

Porque el romanticismo es una constante de la literatura gallega, —y aun podria decirse que de la
historia de la Humanidad: “Roménticos somos. ;Quién que es no es romantico?/ Aquel que no sienta
ni amor ni dolor/ aquel que no sepa de beso o de cantico/ que se ahorque de un pino sera lo me-
jor..."— no obediente a ciclos o a modas, perpetua, inesquivable, recurrente. Dudo si para esta carac-
terizacion del romanticismo gallego vale la definicion de Goethe: Llamo cldsicos a los sanos; roman-
ticos a los enfermizos, o le va mejor la de Vicente Risco: Romdntico é o contrario de clasico; é o
senso medieval da vida por oposicién 6 senso helénico, a libertade por oposicién @ regra, o natu-
ral por oposicién 6 xeométrico, o musical por oposicion 6 pléstico.

El alma gallega, lo hemos dicho, no es clasica, es romantica, poseida por una insatisfaccion exis-
tencial, por una anhelo metafisico: la saudade. O sentimento da terra, de que hablaran Xoan Vicente
Viqueira, Roberto Névoa Santos, Vicente Risco y Ramon Pifeiro; una aspiracion inconcreta, vaga,
nacida de la conciencia de la soledad ontoldgica, ese estado de espiritu que hicieron aflorar para la li-
teratura los prerromanticos alemanes: die Sehnsucht.

Denn sie, die uns das himmlische Feuer leihn,
die Gétter schenken heiliges Leid uns auch,
drum bleibe dies. Ein Sohn der Erde

schein ich; zu lieben gemacht, zu leiden.

(Holderlin: Die Heimat)



(Porque los que nos prestan el fuego del cielo, los dioses, nos regalan también el sufrimiento sa-
grado. Debemos aceptarlo. Yo solo soy un hijo de la tierra, hecho para amar, para sufrir).

Se trata de la saudade, que Teixeira de Pascoaes elevé a clave del arco de la poesia toda. Esa co-
biza do lonxe, cuyo sinificado metafisico exploré Ramon Pifieiro en paginas de gran lucidez, al igual
que Rof Carballo y Garcia Sabell y que es, segtin Risco, la fuerza motriz de toda la poesia gallega.

Idioma en que garulan os paxaros

Pero antes de hablar de poesia gallega paré-
ceme obligado hablar de la lengua en que aque-
lla poesia se sustenta. No es cosa de traer a es-
tas paginas una seleccion de elogios, de entonar
los laudes de la lengua gallega, para llegar a des-
cubrir 0 a confirmar algo tan obvio como que la
lengua gallega es, ha sido a lo largo de siglos, la
lengua de la poesia lirica. Que desde que el ga-
llego, en los tiempos oscurcs, aflora como len-
gua individualizada, como lengua romance, dife-
renciada del latin, se convierte en la lengua pro-
pia, exclusiva, de la lirica peninsular, la lengua
en que poetas de dondequiera, castellanos, leo-
neses, provenzales, aragoneses, catalanes, ara-
bes incluso, la utilizan porque para expresar sen-
timientos del alma, sobrepuja a todas, a todas
excede. ;Por qué, si no, ha escrito Menéndez y
Pelayo— amanecio alli la poesia lirica con ca-
racteres mads populares que en Provenza y con
un fondo de melancolia vaga, misteriosa y so-
fiadora?

El gallego es la lengua lirica, la lengua “en
que garulan os paxaros”, “en que falan os anxe-
les 6s nenos”, “en que as fontes salouzan”, en
que "marmullan entre os follosos arbores os ven-
tos", como escribié Curros, enunciando algo que
veria con claridad y aprobaria Juan Ramén
Jiménez. Por eso el gallego “fue un dia universal
intérprete de poesia”, como dijo Armando
Cotarelo en su discurso de ingreso en la Real
Academia Espanola. Ciertamente, una lengua en
que la golondrina se llama andurifia, la mariposa
volvoreta. En que vuelan por el paisaje y por los
versos de troveiros y segreles rulas, orioles, co-
tovias, pintaxilgos, pegas, paspallés. En que las
plantas llevan nombres magicos y eufénicos co-
mo carballo, sabugueiro, avelaneira, xesta, toxo,
loureiro, abedoeira, es por fuerza una lengua liri-
ca, la lengua lirica por excelencia. La lengua en
que se manifiesta el Volkgeist de un pueblo ex-
cepcionalmente dotado para el sentimiento y el
color, para la ternura y la poesia. Un idioma que
extendio sus dominios fuera de sus fronteras na-
turales porque para cantar el amor y la melanco-
lia, el desengario y el dolor de vivir, no habia
otro como él. Por eso llega hasta el Guadalqui-
vir, por eso la poesia lirica, a fala do noroeste,
resoa a primeira nas veigas sempre fecundas
dos laranxais e das prateadas oliveiras (Xoan
Vicente Viqueira). Y por eso, tal vez por eso,
“hora es ya, —seglin Mario Hernandez— de que
todo espariol, incluido el hombre culto, escuche
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esta voz, de tan arraigada v distinta personali-
dad”.

Caminos no tempo

En la “primavera temprana de la lirica euro-
pea”, de que hablo Damaso Alonso, salvo la mi-
lagrosa excepcion de las jarchas mozarabes, fue
el gallego el primer idioma peninsular que rom-
pi6 a hablar liricamente, a llamar a las cosas con
nombres inefables, a revelar extranar correspon-
dencias entre el paisaje v los estados de alma,
los sentimientos, las emociones. En aquellos si-
glos de romanticismo medieval, cuando las ar-
mas sonaban sobre los arneses v la sangre rubri-
caba las gestas heroicas, en las fortalezas de
Galicia, en los palacios, en los bastiones de la re-
taguardia, brotan, como en los castillos de la
Provenza, las cortes de amor. La ruta del roma-
nico, la extension de la comunicacién entre los
pueblos a traveés del camino jacobeo, hacen posi-
ble el milagro. La poesia florece en los labios de
trovadores y juglares gallegos, que cantan can-
ciones de una extrana novedad, de una sencillez
y una frescura desconocidas hasta entonces.




Porque, efectivamente, la poesia lirica en la
Peninsula, entre los siglos XlII y XV, se escribe
en gallego. Segin Menéndez Pidal la poesia ga-
laico-portuguesa aparece hacia 1189 —Teofilo
Braga sittia esta fecha mucho antes: hacia
1112— y termina, con el Cancionero de Baena,
hacia 1445. Es la lirica de los Cancioneros, asi
llamada porque nos ha sido conservada en tres
corpus, fundamentalmente: los Cancioneiros de
Ajuda, de la Vaticana y de Colocci-Brancutti o
de la Biblioteca Nacional de Lisboa, ademas de
los codices que contienen las Cantigas del Rey
Sabio.

Segiin Giuseppe Tavani, el principal foco de
la actividad antolégica fue el regio Scriptorium
de Toledo, ya que alli se compilaron los
Cancioneiros galaico-portugueses anteriores a
1280. La extension del area geografica del galle-
go explica el fendmeno de la alofonia, estudiado
por Alonso Montero que, como se ve, no es ex-
clusivo de nuestro tiempo, sino que se remonta
muy atras; habia trovadores “gallegos” de
Burgos, de Sevilla, de Aragén, de Toledo, de
Aquitania. Porque en la Corte de Castilla se ha-
blaba o se escribia en castellano y en gallego-
portugués.

Pero el lenguaje del amor, de la pasion, el
lenguaje del arte, de las trovas, del gai saber, fué
durante una época el gallego, como fué el lemo-
sin el idioma lirico de buena parte del sur de
Europa.

A expresion en galego —ha escrito
Carballo Calero— non indica particularidade
nacional senén particularidade xenérica. Se os
castelans trovan en galego, os cataldns e os
italians trovan en provenzal. No século XIII
hai en Esparia unha comtn cidadania literaria
casteldn-leonés-galego-portuguesa, que ten 6
galego-portugués como medio de expresion
para a lirica culta de tradicién occitdnica.

Ya lo dejé escrito el marqués de Santillana
en su Carta Prohemio: “El exercicio d’estas
sciencias mas que en ningunas otras regiones o
provincias de la Esparia se acostumbro en tanto
grado, que non ha mucho tiempo cualesquier
dezidores déstas partes, agora fuessen castella-
nos, andaluces o de la Extremadura, todas sus
obras componian en lengua gallega o portugue-
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En los Cancioneros galaico-portugueses que
han quedado, donde se recoge una pequefia
parte de lo que se escribi6, hay poetas de gran
valor, de intenso lirismo, que nos ponen ante los
ojos el milagro de una poesia fresca, esponté-
nea, de sabor popular, libre para la expresion de
los sentimientos. Una poesia en que el paisaje,
por obra del poeta, se anima y cobra vida, bien
se trate del monte o del mar, las avelaneiras fro-

lidas, las ondas do mar de Vigo, las campias
desertas, las fontes dos cervos, los pirieirales
axitados polo vento, as barcas eno mar. Estos
poetas, ungidos por la gracia del verbo y de la
musica, componen cantigas de amigo, cantigas
de amor y cantigas de escarfio e maldicer, tres
géneros —especialmente las cantigas de ami-
go— que muestran su singularidad con respecto
a las de los trovadores occitanos.

Los Cancioneros nos han conservado los
nombres de estos poetas: Mendino, Martin
Codax, Pero Meogo, Bernal de Bonaval, Airas
Nunes, Payo Gémez Charifio, Don Dinis, Xodn
Zorro, Macias O Namorado... Tavani ha dado
razon puntual de 157 de ellos. De algunos, co-
mo Mendifio, solo se conoce su nombre, —o
apodo— y su oficio: juglar. Abundan también los
poemas anénimos.

Entre los Gltimos que poetizan en idioma ga-
llego-portugués estan los poetas castellanos
Alfonso Alvarez de Villasandino, el Marqués de
Santillana, Gémez Manrique, Antén de
Montoro. Sus versos aparecen en el dltimo
Cancionero que incluye canciones galaico-portu-
guesas: el de Baena.

Hay poetas castellanos, leoneses, de
Aragén, de Andalucia, de Cataluria, y también
franceses e italianos que escriben en gallego:
Alfonso IX, el Arcediano de Toro, Rimbaldo de
Vaqueiras, Pedro Garcia Burgalés, Garci
Fernandez de Jerena, Pedro Amigo de Sevilla,
Juan Vézquez de Talavera, Estaban da Guarda...
Y hasta un “vizcaino” —Pero Anes Solaz— si
hemos de creer a Teéfilo Braga.

A roseira bota flores

Pero hay otro cancionero gallego, cuyos au-
tores no son conocidos, e incluso, se diria que
carece de autores, —Tal es la gloria, Guillén/
de los que escriben cantares:/ oir decir a la
gente/ que no los ha escrito nadie. —que no ha
sido recogido sino muy tardiamente, pero que es
muy digno de estudio, porque viene de muy
atrds y encierra un gran venero de poesia: es el
cancionero popular, sin duda, junto al andaluz, el
més rico de Espana. Fueron krausistas los que
impulsaron en Espafa los estudios de folklore —
Machado y Alvarez, Sharbi, Gestoso...— y otros
como Rodriguez Marin... En Galicia fue José
Pérez Ballesteros, corresponsal de la Sociedad
Espafiola de Folklore, el que recopilo el
Cancionero Popular Gallego en tres volimenes,
que se publicaron en Madrid en 1885-1886.
Algunos otros estudiosos han recogido también
canciones populares, entre ellos Ramoén
Cabanillas en su precioso libro Antifona da can-
tiga.



Muchas de esas canciones han permanecido
siglos en labios del pueblo. Durante la larga eta-
pa de sequia cultural, fueron una gran reserva de
poesia; practicamente la tnica poesia gallega
existente. Curros estaba convencido del gran va-
lor de estas canciones cuando escribié que “reu-
niendo todos los cantares gallegos habremos de-
mostrado que Galicia es el pais mas rico de
Europa en poesia popular”. De la poesia popu-
lar parti6 Rosalia —enamorada como estaba de
ella, al igual que Fernan Caballero y Trueba—
para iniciarse en la poesia en lengua gallega.
“Cantos como los de Galicia, —pudo escribir
Azorin,— no ha llegado a crearlos jamas la ins-
piracion humana”. Canciones populares liricas,
festivas, sentenciosas y otras que compendian
una vieja y universal sabiduria. Asi esta: Puxenlle
preito a un vecifio/ pol-o derrego do leiro./
Levar, levou todo a curia,/ pero amolar, amolei-
no. O esta otra: A roseira bota frores/ e o limo-
eiro tamén./ Ti botas malas palabras./ Cada un
bota o que tén. Y aln esta otra: O canteiro pica,
pica,/ pica na pedra miuda./ Pica na muller
allea,/ que outro picara na sua.

Galicia, jnunca fértil de poetas?

Con el tltimo Cancionero, el de Baena, ter-
mina el periodo de esplendor de la poesia galai-
co-portuguesa. Al Otono de la Edad Media suce-
de el Renacimiento, el descubrimiento del Nuevo
Mundo v el redescubrimiento de las letras clasi-
cas, la época del humanismo y el clasicismo, de
la centralizacion politica y el Imperio; siglos en
que la tradicién v la pujanza cultural gallega re-
troceden. La poesia se hace en la Corte, a don-
de emigran los poetas de provincias, por lo que
la vida literaria, lejos de aquella, languidece.
Poetas gallegos como Trillo y Figueroa se con-
vierten en poetas cortesanos. Se estila una poe-
sia culta que explota los temas mitologicos, las
gestas épicas. El uso de la lengua gallega se va
reduciendo porque el castellano, destruidas las
instituciones de autogobierno feudal, v sofocada
la resistencia de los sefiores, y la revuelta de los
[rmandifios, penetra con fuerza en las ciudades y
aun en las aldeas. El gallego va perdiendo terre-
no, reduciéndose a un uso coloquial, a las mani-
festaciones de la literatura popular, la méas pega-
da al terrurio, al refranero vy la copla. Se termina
por abandonar todo vestigio de poesia vernacu-
la. Es la época en que Lope de Vega, que reco-
rri6 todo el mapa poético peninsular en su
Laurel de Apolo, encontrd pocos poetas galle-
gos que mencionar y escribio aquella verdad que
no pudo ser desmentida en su tiempo; “Galicia
nunca fértil de poetas”, como tampoco fue des-
mentida la frase de Lista que fijaba en el Duero
la frontera, mas alla de la cual, decia, no nacian
poetas.

Eso no era enteramente verdad: era solo
una verdad a medias, porque aun en esos siglos
de sequia v dificultades, existian poetas de inspi-
racién popular que cultivaban el idioma rastico,
el —asi llamado— dialecto, y en él rimaban sus
quejas, sus sentimientos o sus devociones. Pero
es un hecho que el castellano invadio el ambito
de la poesia culta durante los siglos XV, XVI,
XVII'y XVIII y que en castellano escribieron sus
primeras quejas romanticas los poetas gallegos
Jacinto Salas y Quiroga, Aurelio Aguirre
Galarraga y Juan Bautista Alonso, e incluso en
castellano hicieron sus primeras armas Pondal y
Rosalia.

Mon verre est bien petit, mais je
bois dans mon verre '

De esta situacion de postracion y atraso es
de donde el gallego ha de remontarse para llegar
a la espléndida realidad que es hoy y que ha sido
desde mediados del siglo XIX. El Romanticismo,
que invade Espania desde 1840 aproximadamen-
te, avento las ideas viejas, e hizo posible la resu-
rreccién de las literaturas vernaculas, entre ellas
la gallega. El uso literario del gallego, llega de la
mano de algunos esclarecidos ingenios.que se
proponen sacarla del abandono y del olvido en
que vive y también de la vulgaridad. Asi Juan
Manuel Pintos, Francisco Afién o Nicomedes-
Pastor Diaz Corbelle, que intentan hacer obra li-
teraria en dicha lengua y aun escriben poemas,
con mejor o peor fortuna.

Diaz Corbelle, el abuelo lirico de Bécquer,
como le llamé Daniel George Samuels, el pre-
cursor de Poe v precursor de muchas otras co-
sas, el lirico turbador de La mariposa negra,
nos dejo dos poemas en gallego: Alborada v
Egloga de Belmiro e Benigno, ambas obras de
juventud, de inspiraciéon clasicista, la que él habia
bebido en el Seminario de Mondoriedo en que
se educd, pero por los que pasa ya un soplo de
romanticismo. De él dijo Murguia con frase feliz,
definitiva: I foi o primeiro. Ciertamente a su
sensibilidad romantica no escap6 la importancia
de este renacer del gallego que se estaba gestan-
do. Habia sido elegido, seguramente por inter-
vencién de Murguia, para ser el prologuista de
Cantares Gallegos vy, por lo tanto, el descubri-
dor e introductor de Rosalia en las letras, pero
su temprana muerte lo hizo imposible. Los poe-
mas que de él conocemos, aunque son obra de
su temprana juventud, estan escritos en un galle-
go muy estimable, pero alli quedd todo; no se
sabe que escribiera otros. Murio en 1863, el
mismo afo en que se publicaron los Cantares
gallegos. Una pregunta me ha quedado siempre
en el aire: el ejemplo de Rosalia, tras el éxito de
su primer libro, ;le habria empujado a un mayor
compromiso con el gallego, a un mayor cultivo




de nuestra lengua, de haber vivido mas?

Os tempos son chegados

El milagro se produjo en 1863, el afo en
que Rosalia publica Cantares gallegos, el afio
en que hay que situar el arranque de todo. Ya
habian dicho su cancién los dos grandes liricos
tocados por la musa del Septentrion, de que
hablé Amoés de Escalante: Nicomedes-Pastor
Diaz y Enrique Gil Carrasco. Hemos hablado
tambieén de Pintos y Anon. Pero lo de Rosalia es
otra cosa, mas profunda y compleja. Se ha dicho,
—por Juan Rof Carballo— que Rosalia encarna
el anima galaica. Que resume toda la sensibili-
dad dolorida de Galicia. Cuando Rosalia, segura-
mente impulsada por su marido Manuel Mur-
.guia, se decide a escribir en gallego, encuentra,
ya de algiin modo, preparado el ambiente. Os tem-
pos son chegados. Tras el banquete de Conjo,
Galicia vive una etapa de intensa ebullicion de-
mocratica. En Santiago, un grupo de jévenes in-
quietos esta poniendo los cimientos de la reno-
vacion cultural. Son Los Precursores: Antolin
Faraldo, Aguirre Galarraga, Martinez Murguia...
En el Liceo, se representan obras destacadas del
teatro romantico espariol. Rosalia, que estrena la
adolescencia, hace el papel de Rosamunda, en
la obra de Gil y Zarate y también canta arias de
oOpera con su hermosa voz de contralto.

¢Cémo fue que Rosalia se decidio a publicar
un libro en gallego? Sin diccionario, sin reglas
gramaticales, sin tradicion literaria —los
Cancioneros medievales no son conocidos, o en
todo caso no son divulgados hasta finales del
XIX, —Rosalia se lanza a la aventura de escribir
en una lengua nueva —nueva en cuanto a su
cultivo literario,— en una lengua despreciada so-
cialmente: la lengua de los campesinos sin alfa-
betizar. Para muchos, el gallego no era ni siquie-
ra una lengua, sino un dialecto, el dialecto galle-
go, algo asi como el sermo rusticus respecto a
la lengua castellana, de la que se dice habia naci-
do, lengua que le habia ido desplazando, ocu-
pando su espacio en las ciudades y convirtiendo-
se, por exclusion, en el sermo urbanus, la len-
gua de prestigio social.

La tradicién en que se apoya Rosalia no es
la de las cantigas medievales, que no pudo cono-
cer, sino la del folklore, la del cancionero popu-
lar. De esa realidad, espléendida realidad como
hemos visto, arranca Rosalia. Coincide en eso
con Trueba, que ha publicado un libro, El Libro
de los Cantares, de enorme éxito, en que glosa
cantares castellanos, los que habia oido él, sien-
do nifio, en Galdames, en las Encartaciones, la
parte romanizada de la provincia de Vizcaya.

El resultado son esos prodigiosos Cantares
gallegos escritos a imitacion de Trueba. Muchos

de los postulados estéticos de D. Antonio son
vélidos para esta su primera salida. Tambieén ella
utiliza como tema de inspiracién, como leit mo-
tiv, un cantar popular. Cada poema es prolonga-
cién o glosa de un tema recogido de labios del
pueblo. Campanas de Bastabales, Como chove
miudino, Mina santina, Castellanos de
Castilla... pretenden rescatar la magia y el senti-
do de la poesia popular, en la que cabe —y asi
lo cree ver ella— una gran dosis de sabiduria vy
una exquisita poesia.

“En ellos —en los versos— se reflejan su al-
ma v el alma colectiva de su pais” escribio
Murguia en el Prélogo al libro en castellano En
las orillas del Sar. Esta fusién es lo que hace
importante su poesia, lo que pone al descubierto
un riquisimo filon, marca un camino y constituye
un punto de inflexion en la literatura v en la vida
espiritual toda de Galicia. Galicia, asi, se identifi-
ca con los dolores y sufrimientos de Rosalia “una
de las almas mas atormentadas y de vida mas
profunda que ha habido entre los poetas de to-
dos los tiempos”, al decir de Manuel de
Montoliu.

En tiempos solo se quiso ver en ella al poeta
folklorico, costumbrista, a la aldeana de Padréon
que canta los ambientes populares, las troulas y
las romerias, pero la critica contemporanea ha
visto en Rosalia, a partir, sobre todo, de Follas
novas, un poeta de gran hondura, un poeta me-
tafisico, en la linea de Rilke o Hélderlin y aun un
poeta social de voz profética, identificado con
los trabajos y sufrimientos de los gallegos, sobre
todo de los més desheredados: se ha tardado
mucho en descubrir lo que habia detras de sus
existenciales, de sus profundas depresiones.

Rosalia sorprende también por su exquisita
sensibilidad musical, por su gran sentido del rit-
mo, de la melodia interior, como se aprecia, so-
bre todo en su libro en castellano En las orillas
del Sar muy préximo a la sensibilidad crepuscu-
lar de los modernistas:

Si aman las alegres trovas o los suspiros do-
/ lientes,
si gustan del sol que nace o buscan al que de-
/clina.

El lenguaje de Rosalia es de una sorpren-
dente modernidad. Azorin, Diez Canedo, Juan
Ramén, han senalado su influencia en la poesia
contemporanea. Se pueden encontrar versos
que podrian serle atribuidos a Antonio Machado.
Otros al propio Juan Ramén. Pero muchos, mu-
chos, nadie lo habia sospechado, podrian ir fir-
mados por José Luis Hidalgo. Tengo para mi
que En las orillas del Sar fue el libro de cabece-
ra del autor de “Los muertos”, el libro del que
recibié mas directamente su inspiracién. Sin em-
bargo, en el voluminoso libro Verso v prosa en
torno a José Luis Hidalgo, editado por Aurelio



Cantalapiedra, en que el nombre de Bécquer
aparece citado 10 veces, ni una sola vez se cita
a Rosalia. Se impone una lectura critica desde
este nuevo angulo de vision, que nos demostra-
ria una vez més hasta qué punto Rosalia ha in-
fluido decisivamente en la poesia de este siglo.

A terra asoballada

Con Curros Enriquez nos encontramos ante
un poeta de otra estirpe. Progresista en politica,
democrata, republicano federal, su mensaje, car-
gado de ideas, es de una radical novedad para su
tiempo, porque Curros es un poeta social, dis-
conforme. La suya es una paladina y sorpren-
dente cancion protesta. Pero, ¢de qué protesta
Curros? Dice en A emigracion: ;Que lle ofrece-
des na nativa terra/ a ese que a cruzar vai mares
de fel?/ ;Resignacion? Con ela non se come/
¢(Fé? Non lle basta a fe./ jCorrede o velo que a
Xusticia encubre!/ Daille traballo, liberta, saber./
Non é dina dos osos dos seus fillos/ patria que
0s non mantén.

Curros, poeta social, o mejor civil, poeta de
la terra asoballada, hace suyas las reivindicacio-
nes de los labriegos gallegos, extrangulados por
los foros y los caciques. En el cacique y en el cle-
ro sitta el blanco de su critica, porque en ellos
ha creido ver las dos plagas que vienen haciendo
imposible el progreso de Galicia. Otros —asi
Pondal— se fabrican una patria abstracta, y si-
tian los males en otro lugar. Curros desciende a
la realidad cotidiana y brinda argumentos a lo
que luego diria Constantino Suarez, Espanolito:
“Porque nosotros, que vemos constantemente a
Espana gobernada por gallegos, no acertamos a
comprender de qué yugos tiene que liberarse la
irredenta Galicia. ¢Del cacique?. Pero si el caci-
que es gallego”. Curros tenia esto muy claro
porque el obispo que condend su libro Aires da
mina terra, el gobernador que lo denunci6 v el
magistrado que le impuso una pena de dos arios,
cuatro meses y un dia de prision, por ofensas a
la religion v a la iglesia, eran tan enxebremente,
gallegos como él. En el mensaje socio-poético
de Curros, junto a imprecaciones justicieras, hay
acentos de ternura, de compasion para los mas
desheredados, asi en Na morte de mina nai,
porque también es suya, junto a la cuerda de la
indignacion, la cuerda de la ternura y el senti-
miento.

En O divino sainete hay, mas que poesia
social, poesia de escarnio y una risa volteriana
que le viene de Hugo, a través de Guerra
Junqueiro, el poeta de A velhice de Padre
Eterno.

Heterodoxo, audaz, infortunado, asi lo vio
licidamente Labarta Posse: Loitador forte, de
nervos vibrantes e numen fecundo,/ a infortu-

nanza rixoulle nas carnes un ferro candente./
Probe poeta, que é o fado do xenio marchar
polo mundo/ como foi Cristo; coa croa de espi-
fias cravada na frente. :

La obra de- Curros calé en la gente, se po-
pularizé hasta niveles insospechados, porque to-
caba las fibras hondas de la sensibilidad de un
pueblo: sus alegrias v sus penas. Leyendo las pa-
ginas (ltimas de Sofia Casanova, las que escribio
en la Varsovia destruida por los ejércitos aleman
y ruso, al final de la segunda guerra mundial, en-
cuentro una cita que me sorprende profunda-
mente. Mientras ve como la muerte penetra en
la alcoba de su derruido caseron, ella, que se sa-
be a Mickiewicz y a Pushkin, escribe con letra
grande en su cuaderno: “De noche, en el desve-
lo de la noche larga, pasa fugitiva por mi men-
te la estrofa luctuosa y cinica de Curros
Enriquez: A morte é o diario/ que anda ron-
dando as tellas/ do meu tellado”.

Coma en Irlanda, coma en
Irlanda.

Eduardo Pondal, que habia participado en el
Banquete de Conxo con versos que eran una
proclamacion de fe liberal y democratica, y vive
retirado en sus posesiones de Ponteceso, publica
en 1886 su libro Queixumes dos pinos, uno de
los textos claves del Renacimiento gallego.
Pondal es, por temperamento y educacion, el
polo opuesto a Rosalia; la suya es una poesia
fria, cerebral, llena de resonancias eruditas, ela-
borada con arte, con un exquisito cuidado de la
forma.

Influido por los modelos de la poesia ossia-
nica, Pondal vive recluido en un mundo de en-
suefios, de reminiscencias célticas, en el que si-
ta las aspiraciones de la raza gallega, de os fi-
llos de Breogadn. Instalado con la imaginacion y
el sentimiento en su cova céltica, se entrega a la
mitificaciéon del celtismo, a sonar con las haza-
fas del héroe que simboliza el pasado esplendor
de Galicia. Hasta el paisaje que describe, —la
comarca de Bergantifios, donde vivia— es ente-
ramente inventado, literario: el mismo de los po-
emas de Macpherson.

Contagiado de fervor patriético, como un
bardo celta, canta a una Galicia abstracta, pura
elaboracion conceptual, a la que desea liberar,
no sabe muy bien de qué o de quién. Galicia es
la Suevia esnaquizada, sometida, que aspira a
poner en pie, con la ayuda de os bés e xenero- .
so0s, como pedia Brarias: Erguete e anda. Coma
en Irlanda, lo que le lleva a adoptar actitudes
homéricas, a invocar a la segur vengadora, d
fouce robusta e fulxente. Se dirige a un pueblo
de ilotas. A un pueblo de jornaleros curtidos en
la siega. v les pasa la consigna: Segade, gale-
gos, con forza. Segade.
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Eduardo Pondal es, ya lo hemos dicho, un
poeta culto, refinado, dotado de un alto sentido
estético; con mucho, el mas artista de los tres.
Entregado en su retiro a un cuidadoso estudio
del idioma, cumpli6 en la literatura gallega el pa-
pel que en la castellana correspondié a un Juan
de Mena. Muchos términos nuevos, cultismos
hoy asumidos, que tienen ya un lugar en el dic-
cionario, fueron introducidos por él. Sus lecturas
de los autores griegos vy latinos, —cuyos metros
imit6 a veces con acierto— su voluntad de clasi-
cismo, su impasibilidad, su distanciamiento aris-
tocratico, su pretendida objetividad, dieron pie a
que Méndez Ferrin lo asimilara a los poetas de la
escuela parnasiana de la que, en verdad, estaba
bastante alejado.

El resucita el animismo pretendidamente
céltico, que hace vivir a las cosas inanimadas v
que se refleja en ese ;Qué din os rumorosos/
nas noites verdecentes? y aun en el titulo de su
practicamente Unico libro publicado: Queixumes
dos pinos, cuya influencia llega hasta poetas
muy posteriores, como Dictinio de Castillo-
Elejabeitia. Pondal dejo bastantes trabajos inédi-
tos, v entre ellos un poema épico, Os Eoas, del
que se ocupo, con su exigente afan de perfec-
cién, hasta su muerte. Influido por Os Lusiadas,
tiene por asunto la gesta del descubrimiento de
América, tema que tratan también otros poemas
como The Vision of Columbus, de Joel Barlow,
—de la que puede rastrearse alguna influencia—
o La Colombiada, de Ciro Bayo, a todas luces
inferior.

Son estos tres —y algunos pocos mas:
Lamas Carvajal, Martelo Pauman, Leiras
Pulpeiro...— los poetas que destacan, como
cumbres, como los cipreses inter viburna, sobre
el realismo vulgar —y un tanto garbancero—
que predomina entre los innumerables poetas
gallegos de la segunda mitad del siglo XIX.

Sub tegmine fagi

A la poesia del realismo vulgar, de la facil
denuncia vy la queja, sucede el modernismo, que
preludian y anticipan en alguna medida Rosalia y
Curros, como supieron ver con claridad Azorin,
Diez Canedo y Juan Ramon. Porque el moder-
nismo en Galicia cuenta con poetas de indudable
interés. Son ante todo Aurelio Ribalta, Xerardo
Alvarez Limeses, Antonio Noriega Varela,
Ramén Cabanillas Enriquez, Gonzalo Lopez
Abente, Victoriano Taibo, Antén Zapata,
Avelino Gémez Ledo, Xosé Crecente Vega v
Ramén Otero Pedrayo vy llegan hasta el mismisi-
mo Pre-Manuel Antonio. Todos ellos se inscri-
ben en el modernismo refrenado que Federico
de Onis denominé “reaccion hacia la sencillez li-
rica” y “reaccion hacia el prosaismo sentimen-

tal” y que en Galicia tiene, junto a una clara hue-
lla de clasicismo una impregnacion campesina,
rural. Porque el modernismo gallego en estado
puro, el modernismo brillante y orquestal, optd
preferentemente por el castellano: ahi estan
Primitivo Rodriguez Sanjurjo, Antonio Rey Soto,
Juan Bautista Andrade, el mismo Valle-Inclan vy
algunos otros, que nos dan, en clave esteticista,
—Ruskin, Wilde, D'Annunzio, Maeterlink...—
sus visiones de aldeas y ruas, de abades y bandi-
dos, de almas en pena perdidas en las fragas o
merodeando por los pazos decadentes, como hi-
cieron en excelente prosa Xavier Valcarce,
Camilo Bargiela, Prudencio Canitrot, Luis Anton
del Olmet o el admirable Valle de las Sonatas.
Dedicaremos unas lineas a los dos poetas mo-
dernistas mas importantes.

ANTONIO NORIEGA VARELA (1869-1817).
Poeta nacido en Mondoriedo, tierra “fértil de
buenos poetas” —en ella nacieron Leiras
Pulpeiro, Crecente Vega, Iglesia Alvarifio,
Alvaro Cunqueiro, Diaz Jacome—: de poetas
cultos, quiza porque el Seminario aun proyecta
su sombra tridentina sobre la comarca, espar-
ciendo amor y respeto por la cultura grecolatina.
Noriega es un poeta virgiliano, muy influido por
sus lecturas clasicas v por el paisaje bucélico,
que no geodrgico, de los lugares en que vivio y
ejerci6 su profesion de maestro de escuela. En la
exaltacion de las cosas humildes, de los senderos
aldeanos, en la fusion panteista de su alma sen-
cilla con la naturaleza esta el secreto de la poesia
de este brariego autor de Montariesas y Do er-
mo; un filon este del sentimiento da terra que
exploraran también, tras él, Crecente Vega,
Aquilino Iglesia y, con otros matices, Luis
Amado Carballo.

RAMON CABANILLAS (1876-1959). De
Cambados, en la comarca del Salnés. Es el poe-

ta mas propiamente modernista, el que mas deja
ver sus sefas de identidad. Se estrena con tres li-
bros de poesia civica, No desterro, Vento ma-
rerio y Da terra asoballada, pero después reco-
rre, llevado por su inspiracion, todas las cuerdas
de la lira, —o del arpa. Cabanillas es un poeta
de grandes recursos, excepcionalmente dotado
para el oficio. Como Rubén, por sus variados re-
gistros, podria decirse que condensa él solo todo
el modernismo gallego. Escribe poemas narrati-
vos, si bien cargados de lirismo, al estilo de
Tabaré, de Zorrilla de San Martin o de A Virxe
do Cristal, de Curros: Caminos no tempo,
Samos...

Versificador exigente, de gran formacion
clasica, traduce a poetas de todas las épocas. Es
épico, lirico, didascalico, pero sobre todo lleno
del sabor y el alma de Galicia, cuya causa defen-
dié en los combates del arte y de la vida.
Preocupado por la lengua, “foi o creador de un-



ha fala de vellos reises e fidalgos, milagrosa, leda
e relumbrante como un arco de claustro ou co-
ma un rosetén de catedral, ou coma un paso de
honra frente a ria de Arousa.” (Aquilino Iglesia)

Este é o tempo de estréupele
estroupele

La obra de los poetas sobrevivientes del si-
glo XIX, —realistas, parnasianos, simbolistas,
decadentes— y sobre todo, la de los modernistas
Y sus epigonos, se proyecta aun bien entrado el
siglo XX v da frutos de 6ptima calidad. Pero
también a Galicia, al igual que al resto de los
pueblos de Occidente, llegd un dia la hora de las
vanguardias, el ruido de las polémicas y los ma-
nifiestos, aunque llegé algo mas tarde que a
otras latitudes. “En las Marinas del Ferrol se co-
ge el maiz antes que en la meseta de Lugo. En
Rianxo el siglo XX comienza mas tarde que en
Paris”, ha escrito Carballo Calero. Ciertamente
todo, salvo la lirica,— en la que Galicia se antici-
po: primavera temprana llamdé Damaso Alonso
al momento auroral de la lirica romance— llegd
a Galicia algo mas tarde que al meridiano de
Paris. Segin Carballo Calero la vanguardia —y
con ella el siglo XX— se inicia con el manifiesto
Mais ala (1922), de Alvaro Cebreiro y Manuel
Antonio y con la publicacién del libro De catro a
catro. Carballo precisamente ha llamado la aten-
cion sobre la fecha (1928) en que aparece De
catro a catro, el libro que consagra a MANUEL
ANTONIO (Manuel Antonio Pérez Sanchez). Es
el ano en que aparecen Cantico, de Guillén y el
Romancero gitano de Lorca; tres afios después
de Marinero en tierra y siete de Libro de poe-
mas.

Si Manuel Antonio hubiera sido indultado
por la tuberculosis, que se lo llevo en la flor de
su edad, habria superado sin duda el tardoultrais-
mo v el tardocreacionismo y habria entrado, co-
mo Lorca, como Damaso, como Moreno Villa,
—que también tuvieron veleidades ultraistas—
en la madurez, como uno mas de los poetas de
su prodigiosa generacion. Habria conseguido sin
duda manumitirse de la urgente gramatica des-
tructiva y metaférica que era el ultraismo y dedi-
car su talento y su instinto poético, que era gran-
de, a la elaboracion de un lenguaje distinto, que
habria dejado huella en la poesia contempora-
nea. Pero Manuel Antonio se limité a darnos en
De catro a catro un libro de ruptura, importan-
te, original, deliberadamente instalado en la efi-
mera estética vanguardista. Creacionista en la li-
nea de Ecuatorial de Huidobro, Manuel Antonio
pretende borrar todo vestigio de los lenguajes
poéticos heredados, liberar a la poesia de la gan-
ga retorica y sentimental, asi como del color lo-
cal o costumbrista, para quedarse sélo con la

metafora y la imagen, quintaesencia de la poe-
sia. La imagen avant toute chose, buscando s6-
lo el efecto de la novedad y el impacto.

Porque la vanguardia gallega cuenta con un
movimiento de renovacién estética importante,
al que no fue ajena la labor que desde Orense
venian haciendo Vicente Risco v los demaés
miembros de la llamada generacion Nos —que
son, respecto a la generacion de vanguardia lo
que la generacion del 98 respecto a los moder-
nistas espanoles—: preparando el terreno,
abriendo ventanas a Europa, de donde se supo-
ne que llegan las ideas v las corrientes estéticas
renovadoras. (Y de donde llegaron también, to-
do hay que decirlo, algunas ideas deletéreas, be-
bidas en la Europa del irracionalismo, en los li-
bros del Conde de Gobineau, que tanto cautiva-
ron a Risco, al igual que a Baroja).

La generacion de vanguardia gallega, que
agrupa a poetas nacidos entre 1897 y 1905, tie-
ne estos nombres: Eugenio Montes, el amigo
mas asiduo de Vicente Huidobro, el enlace con
los movimientos ultraista y creacionista de la ca-
pital de Espana, Luis Amado Carballo, Manuel
Antonio, Evaristo Correa Calderén, que dirigio

ik
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la importante revista Ronsel, Luis Pimentel,
Eduardo Blanco Amor, Rafael Dieste, Valentin
Paz Andrade, Florencio Delgado Gurriaran,
Fermin Bouza Brey, Federico Garcia Lorca, que,

" en muy diversas maneras protagonizan los inten-

tos de renovacion. También los que llegaron a
continuacion: Aquilino Iglesia Alvarifio, Ricardo
Carballo Calero, Alvaro Cunqueiro, Luis
Seoane, Dictinio de Castillo Elejabeitia, Angel
Sevillano, Xosé Diaz Jacome, algo mas jovenes
que aquellos, que junto a Bouza Brey postulan
una renovacion desde la tradicion, desde la es-
plendida tradicion cancioneril. Porque en el mo-
mento de las polémicas de la vanguardia, en el
fervor de la bisqueda, los poetas gallegos se han
tropezado con los Cancioneros. Y reinventan la
cantiga, con su frescura y su espontaneidad.
Resucitan las estrofas paralelisticas y el leixa-
pren. De la misma manera que Lorca ha recrea-
do las canciones de Lope v Tirso, y Alberti las
de Gil Vicente, estos poetas se inspiran en D.
Dionis, en Pero Meogo, en el prodigioso Martin
Cédax. Esta poesia del nuevo cancionero arras-
tra a innumerables poetas posteriores, como una
manifestacion de galeguidade. ;Quién es el
poeta gallego que no ha escrito cantigas y no ha
usado la estrofa paralelistica?. Entre los libros in-
fluidos por la lirica de los cancioneros hay que
citar desde el sorprendente Cancioeiro de
Monfero, de Xosé Maria Alvarez Blazquez, hasta
Muino Fidel, de Diaz Jacome o las Cantigas pa-
ra un tempo esquencido, de Maria do Carme
Kruckenberg. Algunos titulos son un acierto, por
lo que sugieren, en relacion con el cancionero
medieval: Dona de corpo delgado, Nao senllei-
ra, Cantiga nova que se chama riveira...

Pero el poeta que lleva a cabo la renovacion
en profundidad de la poesia gallega, en una di-
reccién imaginista, moderna, pero muy anclada
en la tradicién saudosista, en esa constante que
ha sido el sentimento da terra, el animismo, es
LUIS AMADO CARBALLO. Muerto en plena
juventud, nos dejo dos importantes libros: Proel
y O Galo, cuya influencia en los poetas posterio-
res fue decisiva, mucho mayor que la de Manuel
Antonio, méas epidérmica y pasajera, como el
movimiento ultraista o cubista, de los que proce-

dia.

Amado Carballo resucita el hilozoismo, la
mistica de la tierra, ese sentimiento hondo y pri-
mario que tira del poeta, como explicd Teixeira
de Pascoaes, el meditador de la Sierra de
Amarante, el que canto los rincones misteriosos
del Tamega y Maranos.

Amado Carballo utiliza los metros liricos ha-
bituales: romances, romancillos. Su ruptura es
puramente tematica, estética, no formal. Su no-
vedad esta en la adjetivacion, en el uso de la
imagen renovada y renovadora. De Amado

Carballo derivan Florencio Delgado Gurriaran,
autor de Bebedeira, Xulio Sigiienza, Angel
Sevillano, Eduardo Blanco Amor, Rafael Dieste y
muchos mas que llegaron a continuacion.

Fue FERMIN BOUZA BREY el que primero
acudi6 a los cancioneros medievales buscando su
fuente de inspiracion —con la excepcion, mila-
grosa, de Xohan Vicente Viqueira, que nos dejo
una hermosisima cantiga, de asombrosa intui-
cién poética, con una gracia y una frescura nue-
vas: Vinde, amigas, da veira ds frondas/ e ba-
fiar nos hemos nas ondas,/ cantando amores.
vinde, vinde, no albeo do dia / cando no ceu
alto sobe a cotovia / cantando amores. —
Fermin Bouza-Brey irrumpe con un libro madru-
gador, que es una recreacion de la lirica medie-
val, una apropiacion de sus ritmos y motivos:
Nao senlleira, editada en 1933, pero que reco-
ge poemas escritos entre 1926 y 1932. Al
enunciar su proposito estético, nos dice: Amo o
popular con femencia, e non chego a com-
prender como pode existir poeta que desco-
nozca ista fonte de emociés primitivas. Y tam-
bién: Terio percurado recuperar as tradiciéns
dos nosos crdsicos: os cancioneiros medievais i
o pobo. Su influencia fue muy grande entre los
poetas que le siguieron.

Es necesario resenar el paso por Galicia de
FEDERICO GARCIA LORCA, porque dejo una
huella indeleble en los poetas nuevos. Galicia, a
la que visito en cuatro ocasiones, le cautivd con
su ambiente, con su misterio, hasta el punto que
le impuls6 a escribir poesia en su sabia lengua,
llena de resonancias inefables. Se ha sabido que
fue Ernesto Guerra da Cal el que le guié por la
fronda gramatical y semantica, lo que le permi-
ti6 escribir esos Seis poemas galegos: Chove en
Santiago,/ meu doce amor... que han quedado
como un milagro irrepetible entre las obras de
este poeta gallego “al6fono”.

Pero es ALVARO CUNQUEIRO (1911) el
poeta que primero escribe poesia surrealista en
lengua gallega: Poemas de si e non. También él
explora lacidamente el mundo de los
Cancioneros, siendo un neopopularista de in-
gentes recursos imaginativos, como demuestra
su Cantiga nova que se chama riveira, en que
consigue insuflar en los viejos moldes su sensibi-
lidad v su sentido vanguardista, que va mucho
mas lejos en la invencion que el iniciador del ne-
opopularismo, Fermin Bouza Brey. En Bouza
Brey hay mas fidelidad a los modelos. En
Cunqueiro hay menos reconstruccion arqueolo-
gica, mas imaginacion y una creatividad desbor-
dante: asi en Dona do corpo delgado. Pero su
poesia no se ha quedado ahi, sino que ha evolu-
cionado conforme a formulas y hallazgos de sor-
prendente novedad y modernidad, hasta haberse
convertido en el maestro indiscutido de los poe-



tas mas jovenes, sobre todo con su Ultimo libro
Herba aqui ou acold.

Ahora deberiamos hablar de LUIS PIMEN-
TEL, (Luis Vazquez Fernandez en realidad),
(1895) autor de Sombra do aire na herba. La
suya puede ser considerada poesia pura, segin
lo que se entendia por esto en los afios 30. Se
ha dicho, parece que con entera verdad, que
Pimentel no escribia en gallego, o que, en todo
caso, los poemas que conocemos, fueron verti-
dos al gallego, o cuando menos peinados, arre-
glados, por otros —Anxel Fole, Anxel Johan,
Celestino Fernandez de la Vega o Ramoén
Pineiro, que tenian un mayor dominio del galle-
go literario—. Estariamos, pues, ante un caso
como el de Garcia Lorca, que tuvo a un Ernesto
Pérez Giierra —que despues utilizaria el seudén-
mo de Ernesto Guerra da Cal. como amanuense
y asesor lingiistico. Se impone, a la hora de va-
lorar a Pimentel, acudir al comodo y metodologi-
co ejercicio del als ob. Valorarlo como si los
poemas fueran enteramente suyos; como si fue-
ran suyas la expresion, el léxico, enteramente
suya la forma. Pimentel es, no hay duda, un
gran poeta del silencio y del matiz. Como dijo
Cungqueiro, una de las voces mas finas, delicadas
y profundas que cantaron en nuestro pais.
Influenciado por Jammes y por Laforgue, la ma-
teria de su versos es el tedio urbano, la vida de la
ciudad tranquila donde no pasa nada, salvo lo
que se mueve por el interior de las conciencias,
que rara vez llega a alterar el relieve del paisaje.

AQUILINO IGLESIA ALVARINO, (1909) fue
catedratico de filologia latina. Influido inicialmen-
te por el modernismo y por Noriega, su libro
Senardad es un libro epigonal, manierista, pero a
partir de Corazén ao vento se va emancipando
de estas servidumbres para hacer una poesia
mas personal y auténtica, que culminara en
Cémaros verdes.

Influido por el imaginismo de Amado
Carballo, este poeta culto, hombre de mdltiples
lecturas, asimila multiples influencias: los
Cancioneros, Lorca, la poesia pura. Pero es la
del clasicismo grecolatino la que prevalece, la
que enriquece su poesia de tema campesino,
senteciosa, elaborada con un exquisito rigor for-
mal. Poesia culturalista, segin la clasificacion de
Diaz Plaja, la de su dltimo libro Nenias.

Traductor de Horacio, de Plauto, de
Teocrito, del Pervigilium Veneris, este poeta
que reparte su afecto por igual entre la catedral
y las ruinas paganas, entre sus lugares nativos y
las orillas del lliso, lleno de nidos, nos ha legado
unos versos donde se escucha la palpitacion del
paisaje, escritos en un lenguaje sabiamente estu-
diado, enriquecido por su enorme oficio litera-
rio, su gran dominio de la métrica y su sabia re-
torica,

Los que hicieron la guerra.
Generaciones y algunas
semblanzas.

Sin entrar a definir qué sea una generacion

y donde estan los limites de los que la compo-
nen, para no tener que escuchar las objeciones
de los sabios, podemos agrupar formando parte
de la generacion de la guerra a los que tenian
entre veinte y treinta afios en 1936; son los que
se han formado en los prometedores afios de la
Republica, en los apasionados debates prepara-
torios del Estatuto. Los que han conocido la gue-
rra desde los frentes de combate y viven la post-
guerra, algunos como Seoane, Lorenzo Varela,
Rubia Barcia o Guerra da Cal, en el exilio; otros
como Lueiro Rey, Carballo Calero o los herma-
nos Alvarez Blazquez, en el exilio interior que si-
gui6 a represalias personales o familiares.
Algunos tomaron parte en la contienda en el la-
do de los vencedores. Es una generacién que
adopta un aire grave ante los acontecimientos
de la vida que les ha tocado vivir. A esa promo-
cién pertenecen, entre otros: Luis Seoane, José-
Maria Castroviejo, Lorenzo Varela, Ricardo
Carballo Calero, Celso Emilio Ferreiro, Eduardo
Moreiras, Ernesto Guerra da Cal, Manuel
Casado Nieto, José Rubia Barcia, José Maria
Diaz Castro, Manuel Fabeiro, Miguel Gonzalez
Garcés... Los hay que dejan un testimonio com-
prometido de las situaciones en que estan inmer-
sos. Otros eligen unas formas poéticas que pro-
picien la evasion.

El principal poeta de este grupo es sin duda
CELSO-EMILIO FERREIRO (1914), de Celanova.
Poeta en quien se juntan la sensibilidad v la
amargura de una Rosalia y el sarcasmo v la com-
batividad de un Curros, con cuya vida se identifi-
co. En O sono sulagado expresa la angustia, el
dramatismo de la situacion historica en que esta
inmerso. Pero es Longa noite de pedra el li-
bro modélico, equilibrado, que denuncia la pos-
tracion de todo un pueblo, el sufrimiento colecti-
vo; que llama a la solidaridad para superar la lar-
ga noche de la dictadura vy el sometimiento: O
dia esta xa pronto, alma que agardas / faite
bandeira, berra o teu direito / a ser estrela
cando os tempos cheguen, / cando as gaitas
trunfds soen nas rias, / cando a irmandd, can-
do a ateigada artesa, / cando os homes da te-
rra sefian rios / cun gran cachén no meio...

La ilusionada huida a Caracas, en busca de
la verdadera Galicia ceibe, la Galicia emigrante,
le supone una brutal decepcion, que plasma en
su libro Viaxe 6 pais dos ananos. El barco
del ensueno —como dijera Maiakouvski— se es-
trella contra los arrecifes de la realidad: Por
madis que miro e asexo / pra esta masa informe
e lerda, / eu outra cousa non vexo / senon mo-
reas de merda, / Merda adequirida ou herda,
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merda dediante i en pos, / grandes palleiros de
merda acugulada en montés. La visién cruda
de la insolidaridad v el egoismo, de la mediocri-
dad inflada, con que se tropezd en Caracas, le
hace pulsar la cuerda del sarcasmo, en la que se
revela como un trovador genial, nuevo Airas
Nunes que certifica que no mundo —en el mun-
do gallego— mingou a verdade. Paco Pixinas,
Cimenterio privado, las Cantigas de escar-
no e maldecir son obras maestras del dicterio
y la burla, que pasaran también a la historia
grande de la literatura gallega. Pero aun guarda
su ternura y su sentimiento para darnos un libro
altimo, espléndido de afinacion y gracia: Onde
o mundo chamase Celanova, homenaje sen-
tido a la tierra donde naci6, a la Celanova vin-
culeira, torre ebtrnea da sua mocedade.

XOSE-MARIA DIAZ CASTRO (1914-1979),
nacido en Guitiriz, es un poeta de vida retirada,
alejada de grupos y escuelas. Hizo lenta y traba-
jasomente su obra, que ha sido recogida, en su
casi totalidad, en su libro Nimbos, publicado en
1961. Poeta de gran preparacion intelectual, ha
llevado a su poesia sus meditaciones, envueltas
en un ropaje simbolico. En su méas conocido, y
probablemente su mejor poema, Penélope se in-
terroga sobre la suerte de Galicia, una Galicia in-
movil, eterna, igual a si misma, a lo largo de los
siglos; la Galicia donde, como desde el comienzo
del mundo, aran os bois e chove; donde se es-
cucha la lluvia en suefios mientras o tempo vai
de Parga a Pastoriza. Mientras el destino nos
lleva rumbo a una ltaca a la que no llegaremos
nunca, tal ver porque Itaca no existe.

FAUSTINO REY ROMERO (1921). —
Sacerdote emigrado a la Argentina, dejé dos li-
bros de poesia de una exquisita pureza juanra-
moniana. Son un hallazgo de expresién esos
melros y esas cotovias de su libro Escolania de
melros, escondidos entre algunos sonetos, de
los més limpios que se han escrito en la lengua
de Rosalia.

ANTONIO TOVAR (1921), lleva a sus versos
su angustias, sus preocupaciones metafisicas, sus
meditaciones sobre el destino personal, la vida v
la muerte y algo asi como un carpe diem atro-
pellado, ante la que porta la guadana.

MANUEL CUNA NOVAS (1920) se revel6 en
1952 con un libro, Fabulario novo, de excep-
cional importancia en el panorama de la poesia
gallega de la postguerra. Agotados los modelos
de imitacion cancioneril y el imaginismo saudo-
sista, este libro supone un buceo en el intimis-
mo, en el yo esencial, una bajada al pozo de la
angustia. Es a la literatura gallega lo que Hijos
de la ira fue para la literatura espanola. Un pun-
to de inflexion definitivo, un libro que marca un
antes y un después, y al que muchos de los bue-

nos poetas que han venido a continuacién le de-
ben su iniciacion, el punto de arranque, su des-
pertar a la verdadera poesia.

Nin o ailalelo nin o ailalalo

La postguerra es dura. Y larga. Muy larga.
Los poetas gallegos que se van incorporando
sienten también el aislamiento, la opresion, la
falta de caminos y de libertad. En la patria de
Curros y de las cantigas de escarnio, la poesia
social estd presente en las voces de muchos de
los poetas que escriben por aquellos afios. Uno
de los mas jovenes, Lopez Casanova, se dirigia
asi a los que compartian con él la trinchera: E
tempo de falar,/ Bodano, Celso Emilio,/
Xohana, Manuel Maria,/ Casares, Bernardino,/
Tovar e Novoneyra,/ de dar a voz en vivo.

Se pide una poesia con mensaje, urgente,
escrita con rabia, que pugne por hacerse oir, por
galvanizar a las masas para que tomen actitudes
de protesta, por concienciar a los ciudadanos
contra la tirania, derecho que desde Tirteo siem-
pre se ha reconocido a los poetas. Para ello hay
que hablar en un lenguaje llano. Hay que sacu-
dirse el folklore, los temas arcadicos, la beata
contemplacion del paisaje —a paisaxe é fermo-
sa... etc.— vy descender a la arena. Nin o ailale-
lo nin o ailalalo. Nada de recrearse en la belleza
de las formas. Poesia directa ...al bulto.

El primer poeta de estos arios, —aunque
por su edad pertenece al grupo anterior,— el
maestro de todos los poetas sociales y uno de

. los verdaderamente grandes de toda la historia li-

teraria de Galicia, es Celso-Emilio Ferreiro. El
establecio, con su libro Longa noite de pedra,
el canon de la nueva poesia y la medida de cuan-
to la conciencia gallega era capaz de decir en el
concierto desajustado de voces de protesta.

Porque la promocion de poetas del socialre-
alismo, que en cierto modo son epigonos de la
anterior, a la que contintian, la forman los naci-
dos alrededor de los anos republicanos. Los ni-
fios de la guerra, que abrieron sus ojos al horror
de la contienda y se educaron en la pedagogia
represiva del franquismo. Formados en la lucha
contra la dictadura, llevan a sus versos la insatis-
faccién de un tiempo y de una patria. Poetas so-
ciales se les llamé y poesia social, —aunque en
verdad mas que social era politica— al producto,
en el que reconocen como maestros a los poetas
del exilio vy la derrota, a la generacion silenciada,
la que vivio la represion de Las Cunetas, de que
hablé Pimentel. Generacion de las Fiestas
Minervales la llamé Méndez Ferrin, con un nom-
bre desafortunado y nada definidor. Actuaron
unidos en torno al grupo Brais Pinto y a otros
grupos literarios y politicos verdaderas trincheras
de la resistencia.



Pertenecen a esta promocién Luz Pozo
Garza (1922), Xosé Neira Vilas (1928), José
Angel Valente (1929), Manuel Maria (1930),
Uxio Novoneyra (1930), Xohana Torres (1931),
Bernardino Grana (1932), Manuel Alvarez
Torneiro (1932), Avilés de Taramancos,
—Anton Avilés Vinagre— (1935), Salvador
Garcia-Bodano (1935), Ramén Lorenzo (1935),
Xosé-Luis Franco Grande (1936) v Xoseé-Luis
Mendez Ferrin (1938), aunque la lista puede esti-
rarse hasta incluir a Arcadio Lopez Casanova
(1942) o Xesus Rabade Paredes (1949).

Uno de los poetas mas interesantes de esta
promociéon es UXIO NOVONEYRA (1930) el au-
tor de Os Eidos y de Elexias do Caurel, en que
da entrada a una nueva vision del paisaje. No
comparte las claves de su generacion en cuanto
a hacer una poesia de testimonio social. El suyo
es el testimonio de la tierra, de la fusion con la
tierra nai, sentido desde las perspectivas de
Piapaxaro, Montouto y La Golada, por donde
vuelan las aguilas e oubean os lobos. Tierras al-
tas del Caurel de néboa, que descubrira también
la magica pluma de Anxel Fole. Con Uxio
Novoneyra estamos ante uno de los poetas mas
personales y profundos de los pentiltimos afos.
Ajeno a las consignas imperantes, es la suya una
poesia de vivencias cosmicas, en que el paisaje
es la realidad total. El hombre apenas cuenta en
esa desolada geografia: Eiqui sintese ben o
pouco que é un home. A veces, esa vivencia de
paisaje se la convierte en poco més que un cata-
logo de sustantivos, —el adjetivo tiene poco va-
lor—; geografia descriptiva en que cada nombre
lleva una impregnacion geologica, mitica, gene-
siaca: Hei de ir a Lousada i a Pacios do Senor,/
a Santalla, a Veiga de Forcas y a Fonllor/ Hei
de ir 6 Cebreiro, pasar por Linares,/ subir a
Oiribio, a Cervantes y a Ancares.

MANUEL MARIA —Fernandez Teixeiro—
(1930). De Quteiro de Rei, en el corazon de la
Terra Cha, ha vivido la mayor parte de su vida
en Monforte. Tras una etapa de poesia existen-
cial, con libros como Morrendo a cada intre,
Advento o Libro de pregos, a partir de
Documentos personaes renuncia a cantar “su
propia cenestesia” e inicia una etapa caracteriza-
da por la ironia y un deliberado prosaismo, bus-
cando un acercamiento al pueblo, tedrico desti-
natario de sus mensajes. Cultivo largamente la
llamada poesia social, una poesia de agitacion y
denuncia, de la que fue, tras Celso-Emilio, la voz
maés cualificada y también la mas reiterativa.
Algunos poemas no son sino discursos o consig-
nas, cocinados con sociologia y generosidad y
un culpable descuido de la forma. Sus libros més
significativos en esta linea son Remol, Cancids
do lusco 6 fusco y Poemas pra construir unha
patria.

NOYONEYRA

08 EIDOS

-,

Su obra dltima discurre por otros caminos,
ya que el de la poesia social lo abandoné cuando
descubrio que “o que fora unha escola de poesia
de denuncia, estabase convertendo nunha esco-
lastica, e xa non lle vin mais posibilidades™.

Otros poetas de esta linea son XOHANA
TORRES (1931) con dos libros publicados: Do
sulco vy Estaciéns ao mar y BERNADINO GRA-
NA (1932), autor de Profecia do mar, libro naci-
do de una profunda comunién con la naturaleza.
MANUEL ALVAREZ TORNEIRO (1932), AVILES
DE TARAMANCOS —Antén Avilés Vinagre—
(1935), el autor de Tempo no espello y Cantos
caucanos, SALVADOR GARCIA-BODANO
(1935), autor de Ao pé de cada hora, y XOSE-
LUIS FRANCO GRANDE (1936).

XOSE-LUIS MENDEZ-FERRIN (1930).
Excepcionalmente dotado para la literatura de
creacion, ha escrito novela, teatro, critica litera-
ria y poesia, todo de la mejor calidad. Como po-
eta nos ha dejado dos libros, Con pélvora v
magnolias y Poesia enteira de Heriberto Bens.
En ambos libros ensaya la cuerda épica, con un
lenguaje directo, bronco en ocasiones, eficaz. De
él ha dicho Manuel Maria: “E curioso observar
a gran maestria con que Ferrin expresa o
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CELSO EMILIO FERREIRO

Longa noite
de pedra

odio. Eu non conezo a ninguen. en ningunha
literatura, exceptuando a Neruda, que o ex-
prese con tanta forza e intensidade”.

ARCADIO LOPEZ-CASANOVA (1942).
Profesor de Filologia Espariola en la Universidad
de Valencia, tras publicar Palabra de honor, en
la linea social-realista, derivé hacia cauces de ex-
presién mas liricos, hacia un lenguaje mas inti-
mista y renovado, como se advierte en sus Ulti-
mos libros Liturxia do corpo y Mesteres.

XESUS RABADE PAREDES (1949), es autor
de Xuntos cara o mandn, libro que no se des-
pega de los temas y el lenguaje del realismo y
del compromiso socialpolitico.

Otros poetas de esta promocion son los
orensanos VICTOR CAMPIO (1928) vy EDUAR-
DO GONZALEZ ANANIN (1926), del grupo
Dolmen, que contintia en Orense la obra de
aquel otro grupo, Posio, que inici6 la renovacion
poética en medio de los escombros que habia
dejado la guerra —jaquella voz estremecida de
Alfonso Alcaraz, tan penetrada por la muerte y
la angustia, como la de José Luis Hidalgo!— El
primero, es autor de unos sonetos de sorpren-
dente belleza, de impecable ejecucion: Se chego
no solpor, se por degaro/ de incanxeable luz
chego a deshora/ e me pofio a cantar coma
quen chora/ pranto de noite pecha en dia cra-
r0...

Coda

Esta promocion de poetas, que difundié du-
rante afios el mensaje social-realista de sus pre-
decesores, fue evolucionando, incorporando
otras influencias, otros matices, va que cada po-
eta que participa en el concierto tiene una voz
distinta y canta con distinta entonacion, no es lo
mismo la voz del tenor que la del baritono o el
bajo, aunque ni siquiera es igual el texto que fi-
gura en la partitura. El mensaje se termina y es-
tos poetas van dando paso a otra generacion,
que viene con voluntad de ruptura, con ansia de
renovacién formal y tematica; que se esfuerza
por eliminar todo vestigio de lenguaje social-rea-
lista. Son los tltimos, —por el momento— (pos-
modernos, novisimos, venecianos...) y entre
ellos cuentan las ya seguras voces de Xosé Maria
Alvarez Caccamo (1950), Luis Tosar (1952),
Xulio Valcarcel (1953), Xavier Seoane (1954),
Ramiro Fonte (1957), Pilar Pallarés (1957),
Miguel-Anxo Fernan Vello (1958) y otros. Son
otra historia. Y son también otro articulo en este
un tanto recargado Panorama. La poesia galle-
ga, abierta, —como siempre lo estuvo— a las
corrientes universales, se remoza, cambia v se
renueva, fiel a sus raices eternas, a su tradicion
casi milenaria. Ya lo dijo el poeta: Un paso
adiante i outro atras.




Miguel Gonzdlex Gareés

. POEbIA
'GALLEGA

contemn-
porane: 1

SELECCIONES DE POESIA ESPANOLA

Amarelece acedo o tempo / e non
hai tempo / para mais desdecir a
morte. / Marineiro que levas / a
barca do pasar, / na enxarcia a
paxarina / inda di o seu cantar. /
Escditoa alén do tempo.

Anceio. / O verbo crea o0 movimen-
to/daluznofondo/das marguradas
augas. / Manan, / non pouses in-
da/osteus paxaros louros/no meu
peito ferido.

Cerquei, cercache, / cercamolo teu
corpo, o meu, o teu, / como si foran
s6 un soio corpo. / Cercamolo na
noite. / Ergueuse 4 ialba a voz / do
home que pregaba. / Terra allea e
mais nosa, alén, no lonxe./Ouvina
voz. / Baixei sobor teu corpo. /
Abriuse, améndoa. / Baixei 6 outo /
deti, subin 6 fondo./Ouvinavozna
raia/do sol, no achegamento/e na
inseparacion, no eixo / do dia e
maila noite, / de ti e de min. / Fiquei,
fun ti. / E ti ficache / coma ti es, pra
sempre / acesa.

| valente

-

José ange

poemas de

[

Amarillea amargo el tiempo
y no hay tiempo
para mas desdecir la muerte.

Marinero que llevas
la barca del pasar,
el pajaro en la jarcia
dice atin su cantar.

Lo escucho mas allé del tiempo.

Il
Anhelo.

El verbo crea el movimiento
de la luz en el fondo
de las amargas aguas.

Manana,

no poses todavia

tus pajaros dorados
sobre mi pecho herido.

V

Cerqué, cercaste,

cercamos tu cuerpo, el mio, el tuyo,
como si fueran sélo un solo cuerpo.
Lo cercamos en la noche.

Alzose al alba la voz
del hombre que rezaba.

Tierra ajena y mas nuestra, allende, en lo lejano.

Oi la voz.
Bajé sobre tu cuerpo.
Se abrio, almendra.
Bajé a lo alto
de ti, subi a lo hondo.

Oi la voz en el nacer
del sol, en el acercamiento
y en la inseparacion, en el eje

del dia y de la noche,
de ti y de mi.
Quede, fui t.
Y ti quedaste
como eres tu, para siempre
encendida.
(De Céntigas de alén)
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